d BEETHOVEN Y YO
El legado infinito

por Eduardo Fernandez

"Reflexionar sobre cémo
sonaba Beethoven en el

deberia conducirnos a la
respuesta mas primordial
para un intérprete actual:
la que debe encontrarse

sonar Beethoven en un

Dieciséis de diciembre de 2019. Acabo de finalizar mi
recital en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, con
tres Sonatas de Beethoven en el mend, dentro del ciclo
Beethoven Actual del CNDM, maridadas con dos Estudios
de Ligetiy Estudio para Uracilo de Ramén Paus. Justo hoy,
presuntamente, Beethoven cumple 249 afios y tengo el ho-
nor de abrir esta seccidon que, mes a mes, continuaran otros
colegas mios durante todo el afo, dando buena cuenta de
lo que supone la figura de Beethoven en nuestras vidas y lo
que habré supuesto su 250 aniversario en la programacion
de todas las salas del mundo.

No voy a entrar a discutir quién es el mayor compositor
de todos los tiempos, pero creo que es irrefutable que co-
rresponde a Beethoven ocupar el lugar de causante de la
mayor evoluciéon de la historia de la musica.

Beethoven se encuentra a finales del siglo XVIII una so-
ciedad aprehendida en la idea kantiana de que la musica
instrumental es un mero placer vacio de conceptos. Kant
defiende en su Critica del juicio que la mUsica instrumental
es un arte abstracto de efecto transitorio que, al no tener
texto, carece de contenido y conceptos, por lo que Unica-
mente se dirige a los sentidos, pero no a la razén, conside-
randola inferior a la mdsica vocal.

Sin embargo, E.TA. Hoffmann, en 1810, en su resena
de la Quinta de Beethoven, afirma que con Beethoven
la musica instrumental es la méas alta de todas las artes,
pues mostraba a los oyentes un mundo que nada tenia
que ver con los sentidos: el maravilloso reino de lo infinito.
Hoffmann nos presenta la musica de Beethoven como un
medio de conocimiento y como la clave del cambio en la
concepcion musical: de la idea ilustrada de musica como
lenguaje a la idea roméantica de
musica como dogma y guiada
por principios filoséficos.

Y es este cambio en el con-
cepto de obra musical el as-
pecto que mas me apasiona,
no sélo de Beethoven, sino de
todo el mundo musical poste-
rior a él. El trasfondo que escon-
den los pentagramas, el mensa-
je verdadero que un compositor
pretende transmitir, el universo
interno que cada compositor
nos abre... Ese es el mayor le-
gado de Beethoven.

Siempre he considerado que
uno no puede comprender una
Sonata de Beethoven si no ha
trabajado las anteriores. Y, honestamente, con el tiempo
te vas dando cuenta de que no es Unicamente esto. No es
hasta que uno ha indagado tanto en la figura de Beetho-
ven, en lo infinito de su mensaje, cuando has tocado tanto
Beethoven que su icénico motivo de cuatro notas pasa a
ser tu propio latido, ese latido que podria ser lo Unico que
alcanzase a sentir oir Beethoven, en todas sus férmulas, en
todas sus velocidades e intensidades, en ese instante es
cuando puedes comenzar a entender los términos justos
adecuados que podrian rondar por su mente. Ni mas ni
menos. Ese complejo equilibrio. Y es por ello que no todo

instrumento que tenia

en ;cémo no deberia

instrumento actual?”
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Eduardo Fernandez en la oscuridad de una vacia Sala de Camara del
Auditorio Nacional, ensayando en los pianofortes Broadwood para su
recital “Miradas a Beethoven".

Beethoven hoy en dia es Beethoven. Es uno de los com-
positores mas programados, si, pero también de los mas y
peor manipulados. Es muy complicado para un intérprete
postrarse humildemente detras de la percepcién del com-
positor, contrastando opinidn propia y respeto por lo que
originariamente quiso reflejar, y en el caso de Beethoven la
sombra es més alargada.

Esta busqueda de la veracidad y del equilibrio concien-
zudo, que solamente se consiguen como fruto de madu-
rez e infatigable trabajo, me ha llevado a la programacion
sistematica de Beethoven en conciertos. Y en los Gltimos
tiempos también me ha aproximado al apasionante mun-
do de los instrumentos originales. § Cémo sonaba la musi-
ca de Beethoven en el instrumento que él tenia? Son dos
mundos diferentes, pero complementarios, al menos para
mi. Reflexionar sobre cémo sonaba Beethoven en el instru-
mento que tenia deberia conducirnos al menos, a mi juicio,
a la respuesta mas primordial para un intérprete actual: la
que debe encontrarse en jcomo no deberia sonar Beetho-
ven en un instrumento actual?

Desde que con siete afios tocase mi primera Sonata para
piano de Beethoven, he trabajado veinticuatro de las trein-
ta y dos Sonatas para piano, los cinco Conciertos, las diez
Sonatas para violin y piano, las cinco Sonatas para cello y
piano, la Sonata para trompa y piano, varios Trios, el Quinte-
to para piano y viento, varias Sinfonias en las transcripciones
que realizd Liszt para piano (con el deseo de que algin dia
quizé llegue el momento de dirigirlas), numerosas Fantasias
y Variaciones de otros autores sobre musica de Beetho-
ven... pero, parafraseando a Hoffmann, el maravilloso reino
de Beethoven es infinito. jFeliz cumpleafos!
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